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LITERACKA DESKRYPCJA PEJZAZU.
JULIUSZ SELOWACKI I ZBIGNIEW HERBERT!

Jak wytlumaczy¢ [...] niepokojacy mezalians
naturalizmu ze wzniostymi sprawami ducha?
[Z. Herbert, Labirynt nad morzem)

Tres¢é: 1. Sztuka — miejsce wspolne czy osobne?; 2. Podobne i r6zne; Podsumowanie.

Mezaliansem moze si¢ wydawad, ujete juz w tytule artykutu, zestawienie
nazwisk twércow — romantyka i dwudziestowiecznego poety. Romantycz-
nego artysty par excellence oraz pisarza, o ktérego spusciznie dotyczacej
sztuk pigknych pisano jako o egzemplifikacji literackiego konkretu. Juliu-
sza Stowackiego, ktdry uobecnial w poezji dziewietnastowieczng ide¢ syn-
tezy sztuk i Zbigniewa Herberta, ktéremu by¢ moze blizej byto do teorii
Lessinga, anizeli ukazywania czytelnikowi ,wzniostego ducha” czy wizu-
alno-werbalnej jedni w poetyckim lub eseistycznym pejzazu. Te wszak-
ze roznice pomiedzy artystami uwydatnial w korespondencji z Herbertem
Jozet Czapski:

Nie znam poezji bliskiej Tobie, czasem Stowacki, ale tam za duzo
gwiazd, slonc, skrzydet i ten przepych metafor, a u Ciebie nawet
gwiazdy si¢ robig domowe w domu Pana Cogito i Twoim [70; pod-
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kre$lenie - J.C.]2.

Jesli istnialo w mniemaniu malarza podobienstwo pomiedzy ta twor-
czo$cia, dostrzegal ja Czapski raczej w przestrzeni etycznej, anizeli este-
tycznej:

Ten wiersz, ktérym zakonczytes odczyt [mowa o wierszu Her-
berta pt. Tarnina — M.Z.], ktory jest naprawde postaniem wobec nas
wszystkich i ktéry mi przypomnial, wigcej, uswiadomit, jak bliski
jestes Stowackiego i jego wskazan, rozkazéw wobec nas wszystkich
[80].

Laczylo zas poetdw szczegdlne umitowanie beaux—-artes, a takze wyso-
kie miejsce, jakie obydwaj przyznawali szeroko pojetej ikonografii w swojej
spusciznie literackiej. Sztuka obecna jest w rozmaitych odwotaniach po-
szczegblnych dziel Stowackiego i Herberta do malarstwa, muzyki, architek-
tury czy rzezby. Bywa przyczynkiem do refleksji o historii i kulturze®, poja-
wia si¢ w sadach teoretycznych, odnosi do oeuvre poszczegdlnych artystow
stanowigcych osobisty kanon, wreszcie: staje sie poetycka lub eseistyczng
ekfraza.

Fakt wymienienia nawigzan i sposobdw istnienia sztuki w dzietach oby-
dwu artystéw moze si¢ jednak okaza¢ niezwykle powierzchowny. Samo jej
rozumienie przez Stowackiego i Herberta nastrecza trudnosci - zwlaszcza
w poréwnaniu teorii sztuki i ich realizacjami w dzietach. Czy mozna zatem
6w ,,niepokojacy mezalians” - za pomoca sztuki nie tylko literackiej - po-
faczy¢?

Ow szkic chciatabym zawezi¢ do przedstawienia wybranych upodoban
estetycznych twdércow w odniesieniu do sztuki malarskiej — $cislej — po-
etyckiego i eseistycznego sposobu ukazywania natury. Pragne si¢ skupi¢ na
analizie wybranych fragmentéw dwoch dziel: Podrozy z Neapolu do Ziemi

2

Epistolografie Czapskiego i Herberta cytuje z edycji: Jozef i Maria Czapscy, Katarzyna
i Zbigniew Herbertowie. Korespondencja, oprac. J. Strzatka, Warszawa 2017. Liczba
arabska w nawiasie oznaczytam numer listu.

Podréze do zrdodet kultury europejskiej w przypadku Zbigniewa Herberta doczekaly
si¢ szeregu literaturoznawczych omoéwien. W przypadku §rodziemnomorskich wojazy
Stowackiego uwydatnia si¢ fakt, iz Italia byta dlan ,,substytutem Grecji”, za$ ,,[...]
obserwujac i przezywajac Grecjg, podrozowal Stowacki w istocie do Polski”. Zob. J.
Kamionka-Straszakowa, Romantyczne podroze do Polski, [w tejze:] ,, Do ziemi naszej...”
Podréze romantykow, Krakow 1988, s. 20.
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Swietej Juliusza Stowackiego oraz Préby opisania krajobrazu greckiego — wy-
imku z, wydanego po $mierci Herberta, Labiryntu nad morzem:.

Obydwa opisy sg $wiadectwem podroézy $réodziemnomorskiej odbytej
nie tylko ze wzgledu na kontemplacje sztuki, lecz takze refleksje o cywili-
zacji w roznych jej momentach dziejowych. Po wtére — zaréwno roman-
tyczny poemat dygresyjny, jak i esej stworzyly autorom dogodne pole do
kreowania literackich pejzazy budowanych przez pryzmat ich artystycz-
nej erudycji™®. Poréwnanie dziel jest zaledwie przyczynkiem do rozwazan
o bogactwie tradycji komponowania opisu krajobrazu. Cho¢ Herbert mie-
nil si¢ uczniem Stowackiegos, trudno zawezac przedstawione nizej analizy
tylko do tych formacji kulturowych, do jakich twércy przynalezeli.

1. Sztuka - miejsce wspolne czy osobne?

Stowacki, jak powszechnie wiadomo, poréwnywatl tworzenie wybra-
nych dziet do procesu malowania’. Swiadectwem tegoz stata sie epistolo-
grafia, zwlaszcza ,kilka stéw o malarstwie™ skreslonych do Wojciecha Stat-

4

Cytaty z Proby opisania krajobrazu greckiego przywoluj¢ wedtug wydania: Z. Herbert,
Labirynt nad morzem, Warszawa 2000.

Zagadnienie ekfrazy w esejach Zbigniewa Herberta zostalo szeroko omoéwione
w monografii Jana Ksi¢zyka: J. Ksi¢zyk, Zagadnienie ekfrazy dla poetyki narracji
eseistycznej — formy ocalenia wartosci i doswiadczenia pigkna w eseistyce Zbigniewa
Herberta, Lublin 2017.
¢ Zob. list Herberta do Czapskiego nr 92.

Wazniejszymi pracami omawiajacymi zagadnienie roli sztuk pigknych w twoérczosci
Juliusza Stowackiego sa: D. Kudelska, Juliusz Stowacki a sztuki plastyczne, Lublin
1997; L. Petruchina, Tworczosé¢ Juliusza Stowackiego a sztuki plastyczne, (W sprawie
,, wzajemnego oswietlania si¢ sztuk), tham. M. Czetryba, w: Poetyka przemiany cztowieka
i Swiata w tworczosci Juliusza Stowackiego. Materialy miedzynarodowej sesji naukowe;j.
Olsztyn, 22-23 XI 1995 roku, red. M. Sliwinski, Olsztyn 1997, s. 183; O. Krysowski,
Stonic ogromnych kregi. Malarskie inspiracje Juliusza Stowackiego, Warszawa 2002;
E. Wyszynska, Korespondencja sztuk w tworczosci Juliusza Stowackiego. Rekonesans
badawczy, ,Prace Literackie” 47(2007); Z. Wojcicka, ,, W Szwajcarii” Juliusza
Stowackiego — obrazowanie i symbolika, ,,Pamigtnik Literacki” 100(2009), z. 3; M.
Kulesza—Gierat, Lekcja malarstwa wedtug Juliusza Stowackiego, w: Powinowactwa sztuk
w kulturze oswiecenia i romantyzmu, red. A. Seweryn, M. Kulesza-Gierat, Lublin 2012.

Chodzi tu przede wszystkim o listy Stowackiego do Juliusza i Wojciecha Stattlerow,
datowane na 3 czerwca roku 1844 oraz 1 stycznia roku 1845 [K II 174, 182]. W pracy
wszystkie cytaty z dziet Juliusza Stowackiego przytaczane bgdg z nastgpujacej edycji:
J. Stowacki, Dzieta wszystkie, red. J. Kleinera i W. Floryana, Wroctaw 1952-1976.
Epistolografi¢ Juliusza Stowackiego cytuje za: E. Sawrymowicz, Korespondencja Juliusza
Stowackiego, T. 1-2, Wroctaw 1962-1963. Po literze K, oznaczajacej korespondencje,
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tlera, podejmujacych zagadnienie sztuki przysztosci. Niemate znaczenie
majg w tym miejscu zagadnienia ut pictura poesis, a takze romantyczna
idea jednosci sztuk; przedstawiaja optyke Stowackiego, a takze sposéb kon-
struowania poetyckich krajobrazéw. Percepcja wzrokowa byta dla krzemie-
nieckiego poety niezwykle istotna’. Mozna wrecz pokusic¢ sie o twierdzenie,
iz stala na réwni z tworzeniem poezji.

Poeta okazal si¢ wspanialym obserwatorem. Unaoczniajg to opisowe
kompozycje natury, cho¢ prym zdaje si¢ wies$¢ imaginarium poety:

Obrazy gor i laséw zostaly w mojej pamigci — imaginacja moja jak
salon palacowy ustrojona jest nowymi malowidfami [K I, 70].

Précz pierwiastka wyobrazni pojawial si¢, komentowany w literaturze
przedmiotu, element pamieci. Przechowywane w jej odmetach wewnetrz-
ne obrazy stopniowo ewoluowaly. Jak twierdzit romantyk, sztuka jest prze-
ciez niedoskonatym zwierciadtem natury®. Tworzenie wewnetrznych obra-
z6w podkredlil poeta w swej malarskiej wyktadni w roku 1844:

Poczatkiem i zZrédtem malarstwa nie bylo nasladowanie natury,
ale wizja, to jest ta wladza tajemnicza ducha naszego, ktéra wzroko-
wi naszemu ciska jakie§ dziwne blyskawice niewidzialnej pigknosci
[...] [KIL, 174].

Blask i barwa, wyrazane za pomocg bogatych $rodkéw jezykowych,
konstytuowaly zazwyczaj przedstawienia przyrody, by w dzietach lat czter-
dziestych dziewigtnastego wieku sta¢ si¢ niezalezng od natury czescia pej-
zazu o tonie mistycznym. Mialy takze, jak sama sztuka (nierozbita w ro-
zumieniu romantykéw na atomy poezji, malarstwa czy muzyki), by¢ dro-
ga do poznania prawdy". Odwolywanie si¢ do estetyki, budowanie strof

liczba rzymska okresla numer tomu, natomiast cyfra arabskg oznaczam numer listu.

Z. Wojcicka, ,, W Szwajcarii” Juliusza Stowackiego — obrazowanie i symbolika, ,,Pamigtnik

Literacki” 100(2009), z. 3, s. 135-136.

1 Jeden z tutejszych malarzy (pisze Stowacki w liscie do Salomei Bécu z Genewy)
ofiarowal mi si¢ by¢ towarzyszem podrézy. Milo mi bedzie siedzie¢ przy nim na
ulamku skaly i patrzac na odbicie si¢ natury w niedoskonatym sztuki zwierciadle”
KT, 82].

U W. Okon, Malarstwo a literatura, w: Stownik literatury polskiej XIX wieku, pod red.
J. Bachdrza i A. Kowalczykowej, Wroctaw 2002, s. 529.
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w sposob zblizony do procesu malowania, pociaggaly za sobag mozliwos¢
korzystania z alegorii czy symbolu, co upraszczalo przekaz niedajacy si¢
wypowiedzie¢ przez stowo.

Romantyk w czasie europejskich podrdézy zwracal uwage na malarskie
sposoby stosowania artystycznych $rodkéw wyrazu. Dzieki §wiadectwom
pozostawionym w epistolografii mozna odtworzy¢ liste malarskich inspi-
racji. Zdradzajg one szczegdlne upodobanie do ptdcien Paula Veronese,
zwlaszcza za$ do ,,promieniowania $wiattem’, lekko$ci i $wietlistosci koloru
w dzielach.

Roéwnie czesto odnosil sie poeta — i w epistolografii, i w dzietach poetyc-
kich - do ptdécien Rafaela. Oto fragment listu do matki majgcy poprzedzaé
spisanie oktaw Kréla-Ducha:

Pracuje - mysle — przygotowuje moje obrazy na ekspozycja. Ma-
larstwo mie zatrudnia — chcialbym w tych ptétnach $wiatto wyrazi¢
wiecej niz kolorowos¢ natury — Swiatto, z ktérym w oczach Rafael
zaczynal [podkreslenie moje - M.Z., K II, 204].

Tradycje malarstwa europejskiego, ktére wymienial w swoich listach
poeta, wydaja si¢ mie¢ duze znaczenie dla budowanych réwnolegle obra-
26w poetyckich.

Jakkolwiek sztuka byla wartoscia niezbywalng réwniez dla Herberta,
tzw. literatura przedmiotu zwraca uwage na pytanie o, lezace u podstawy
przekonan artystycznych, zatozenia filozoficzno-estetyczne oraz ich stosu-
nek nie tylko do poezji, ale i esejow tworcy”. Badacze zajmujacy si¢ obec-
nos$cig malarstwa oraz ekfraza w spusciznie autora Labiryntu... sytuujg go
jako przyktad odrebny na mapie tworcéw dwudziestego wieku. Dominu-
je poglad, iz kompozycje ,,pejzazowe” utrzymane s3 w chtodnym, wrecz
ascetycznym tonie". Deklaracje, opisy, obserwacje Herberta w esejach -

2 Tamze, s. 529.

13 B. Carpenter, Zbigniewa Herberta lekcja sztuki, ttam. M. Heydel, w: Poznawanie
Herberta, wybor i wstep A. Franaszek, Krakow 2000, s. 213. Stan badan nad zagadnieniem
sztuki w tworczosci Zbigniewa Herberta omawia szeroko Bogna Choinska w artykule:
Obroniona klasycznos¢. Zbigniew Herbert, w: tejze, Sztuka jako wartosé¢ wobec kryzysu
kultury europejskiej (poglgdy estetyczne Herberta, Oledzkiej—Frybesowej i Czapskiego),
Stupsk 2009, s. 9.

14 M. Mikotajczyk, Estetyka i epifania. O wierszu. ,, Wit Stwosz: Usnigcie NMP” Zbigniewa
Herberta, w: Pigkno materialne. Pigkno duchowe. Materialy z konferencji 19-21 maja
2003, pod red. A. Tameckiej—Misek, 1.6dz 2004, s. 410, 411.
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realistyczne, o tonie refleksyjnym — mialy $wiadczy¢ o nieprzystawalnosci
stowa i obrazu, odleglosci, jaka dzieli ekspresje werbalng i wizualna®. Te
wlasnie mial poeta nazywac ,,daremnym trudem opisywactwa” [LNM, s.
82]. Warto jednak podkresli¢, ze studia nad barwg i §wiattocieniem zaj-
mowaly tworce jeszcze przed oficjalnym debiutem. Szczegdlnag role kolo-
ru, konstrukgji dziela i linii podkreslal juz w poczatku lat piecdziesiatych
dwudziestego wieku. I chyba nie czynil tego wylacznie w odniesieniu do
$rodkow plastycznego wyrazu.

Przyjmuje si¢ zwykle, iz wypowiedziom Herberta o sztukach pigk-
nych, zwlaszcza za$§ kompozycjom malarskim, w ktorych opisy dziet sztu-
ki, w tym pejzaze, maja rozwija¢ si¢ wolno w czasie, blizej do rozrdéznie-
nia miedzy poezjg a ikonografia dokonanego przez Lessinga w Laokoonie,
anizeli do romantycznej teorii jednosci sztuk. W poczatkach wieku dwu-
dziestego teza o ich podziale na przestrzenne i czasowe, postugujace sie
znakami naturalnymi i umownymi, znajdowata kontynuacje w sformulo-
waniach gloszacych, ze ,[...] specyficzna konkretno$¢ poezji stanowi cal-
kowite przeciwienstwo konkretnosci malarstwa’.

Zdanie to znajduje potwierdzenie w wypowiedziach badaczy poszuku-
jacych kontynuacji mysli estetycznej Herberta we wcze$niejszych forma-
cjach kulturowych. Pojawia si¢ w nich zdecydowana opozycja pomiedzy
obecnoscig mysli klasycystycznej i romantycznej. Tej pierwszej mial by¢
poeta entuzjasta; druga, kojarzona raczej z wybujalymi formami ekspresji,
dynamizmu, wzniostosci, miala by¢ twércy obca. Jakkolwiek nie odzegnuje
sie autor Barbarzyricy w ogrodzie od form kojarzonych z romantyzmem?,
przeciwstawia si¢ przedstawieniom epatujacym ,,[...] rozchwiang formg,
kontrastami $wiatlocieniowymi niweczacymi wewnetrzny ksztalt przed-
miotu®”

Istotng kwestig pozostaje trudnos¢ okreslenia tych fragmentow esejow,
ktore implikuja kompozycje utrzymane na ksztalt dzieta malarskiego. Ga-
tunek éw dla Herberta nie jest, jak si¢ wydaje, jedynie forma przekazu in-
formacji. Ekfraza w wierszu i ekfraza eseistyczna spelniajg rézne funkcje

5 B. Carpenter, dz. cyt., s. 213.

16 Zdanie J. Tynianowa. Cyt. za: W. Okon, Literatura a sztuki plastyczne, w: Stownik
literatury polskiej XX wieku, pod red. A. Brodzkiej, M. Puchalskiej, M. Semczuk i in.,
Wroctaw 1992, s. 551-552.

17" B. Choinska, dz. cyt., s. 43.

18 P. Siemaszko, W strone idealu. Zbigniew Herbert, w: tegoz, Swiat obrazu — obraz $wiata.
Przestrzenie pograniczne w pisarstwie G. Herlinga—Grudzinskiego, Z. Herberta i J.
Czapskiego, Bydgoszcz 2000, s. 62.
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w tejze tworczoséci. Nawet powierzchowna analiza stawia przed czytelni-
kiem podmiot percypujacy nature nie wolny od zachwytu, ale szczegdlnie
emocjonalny®. Poznanie podparte przezyciem jako zalozenie estetyczne
ksztaltowalo si¢ w przypadku poety dzieki Elzenbergowi®. U dwudziesto-
wiecznego tworcy, jak podkresla Wrébel,

Oddana tak jakby wizja malarska oddawala w interpretacji Her-
berta krajobraz lub zdarzenie ujrzane w $wietle blyskawicy, nagle,
w waskim snopie $wiatla, ktore rzuca w przestrzen intelektu z geo-
metryczng precyzja tajemnice bytu [...]>.

2. Podobne i rOzne

Eseje Herberta, podobnie jak wybrane dzieta Stowackiego, wyrastaja
z doswiadczenia europejskich podrdzy. Obserwator zglebia historyczne,
kulturowe i socjologiczne uwarunkowania m.in. Wloch, Grecji, Francji,
Holandii i Belgii, w ktorych sztuka byla czescig naturalnego tadu spotecz-
nego. Proba opisania krajobrazu greckiego ma na celu przede wszystkim
deskrypcje pejzazu; wzrok autora skierowany jest ku ruinom, obrazom, ar-
chitekturze:

Do Grecji jechalem na spotkanie z krajobrazem. Sztuke grecka
mozna poznaé niezle w muzeach europejskich. Duszna noc na po-
kiadzie statku ptynacego klasycznym szlakiem z Brundizjum do Pi-
reusu pefna byla pytan o kolor nieba, morza i gér [LNM, s. 59].

Do natury, odmiennie od sagdéw o chlodnym zapisie pejzazu, dociera
Herbert przez poznawcze, zmystowe, niepozbawione transcendencji po-
znanie. Wprost pisze o ,,[...] osobliwym uczuciu zbratania z przyrodg”
[LNM, s. 67]. Cho¢ podsumowuje swoje rozwazania w nastepujacy sposob:

[...] to, co napisalem, nie odpowiada tytutowi. Z tematu pejzazu
pidro zbyt czesto zeslizgiwalo si¢ w sfere legendy i historii [LNM, s.

Zob.: J. Ksiezyk, Narracja w dzietach a dzieta w narracji — miejsca ékphrasis, w: tegoz,dz.
oyt., s. 74.

M. Berkan-Jabtoniska, Kryteria wyboréow artystycznych, w: tejze, Wizje sztuki w tworczosci
Zbigniewa Herberta, 1.6dz 2008, s. 37.

S. Wrobel, Zbigniew Herbert: geografia kamienia, ,,Tworczos$¢”, 3/2012, s. 83.

20
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82],

obecne s3 w poszczegdlnych passusach opisy zbiezne z podrozopisar-
skimi doniesieniami Stfowackiego - takze nie oderwanymi od kontemplacji
sensu historii, zrodet kultury. Fakt, iz pejzaze te nie istniejg w kulturowej
prozni» wspomaga dygresyjna forma poematu. U Herberta quasi-malarska
kompozycja, zreczne operowanie $wiattocieniem czy barwami, zazwyczaj
chromatycznymi, zdaja si¢ stale obecne. Tak w ponizszym fragmencie:

Z kazdego niemal wzniesienia wida¢ morze. Zamyka horyzont
plaska linia, ktora powinna dawac uciszenie. Ale nawet gdy jest ono
spokojne, gdy nie szturmuje ziemi, jego gteboki kolor przypomina,
ze jest przepascia przykryta lustrem.

Ten, ktéry by przyjechal tutaj z paleta wloskiego pejzazysty, po-
rzuci¢ bedzie musial wszystkie stodkie kolory. Ziemia jest spalona
storicem, ochrypla od posuchy, ma kolor jasnego popiotu, niekiedy
szarego fioletu lub gwaltownej czerwieni [LNM, s. 60].

Podréznik dokonuje deskrypcji morskiego pejzazu z perspektywy po-
wietrznej. Wydziela poszczegélne plany mariny poprzez obecne w opi-
sie wertykalne i horyzontalne linie. Herbert rezygnuje w tym przypadku
z przedstawienia barw explicite; zaprzecza obecno$ci w krajobrazie ,,stod-
kich koloréw”. Zestawia natomiast palete chromatyczna (cieple barwy:
czerwien lub fiolet) z achromatyczng (skala szarosci wydobyta przez ze-
stawienia leksykalne takie jak: kolor jasnego popiotu, szary fiolet) — barwa
wyraznie jest dla opisujacego odrebnym przedmiotem ogladu. Dodatkowo
uwydatnia autor Barbarzyricy w ogrodzie fakture kompozycji, jej ,ochry-
plosc, ,,spalenie” ewokujace niejako spekang powierzchnie ptétna.

Poza sferg obrazowania, wyraznie przenosi eseista akcent na sfer¢ od-
czud, przede wszystkim wzniostosci, nieskoniczonosci, a nawet sui generis
wrogosci (linia powinna dawac uciszenie, morze |...] jest przepascig przy-
krytg lustrem — podkreslenie moje, M.Z.) - a to gwarantowalo przeciez
romantyczne poznanie poprzez kontemplacje natury. Zabiegi artystyczne
w Labiryncie nad morzem okresla si¢ mianem chwytéw zbieznych z dzie-
wietnastowiecznymi, ktorych ,,[...] nowatorstwo i eksperymentalne ambi-

2 QOkreslenie Wieslawa Juszczaka.
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cje nalezaly [w wieku dwudziestym — M.Z.] do przesztosci™.
Jeden z morskich krajobrazéw spisanych w czasie podrdzy z Neapolu do
Ziemi Swietej tak przedstawit z kolei Stowacki:

Niebo na wschodzie okrywa purpura,
Potem ja skrawa zastepuje biatos¢,
A 16z odciety jako lekka chmura
Plynie w blekity... O! klasyczna stalos¢,
Nieraz widzialem przez ten oblok cienki
Lono sypigcéj ré6zami jutrzenki.
[Podréz do Ziemi Swietej z Neapolu, P IV, w. 91-102]

Zaznacza romantyk réznice walorowe barw, wprowadzajac luminizm
kolorystyczny. Naklada na siebie rozne, takze chromatyczne, plany barw-
ne - purpure i biel, wyzyskujac kontrast koloréw, ktéry nastepnie fagodzi
blekitem i rézem. Stopniowo rozjasnia opisywane niebo, ,,odcina” od siebie
kolory. Uwydatnia to epitetem: skrawa biatosc.

Zamieszcza tez poeta symbole, ktére w swojej tworczosci kojarzy z bla-
skiem, np. kwiaty (réze). Kreuja one plastyczne wizje w poemacie W Szwaj-
carii, pojawiaja sie tez w ,,$wietlistym” poemacie, Krélu-Duchu. Wydaje sie,
ze nie przez przypadek zostalo w cytowanym fragmencie wprowadzone
okreslenie: klasyczna statos¢ [w. 94]. W jednej tylko sekstynie splata Sto-
wacki obraz przyrody - budzacego si¢ na morzu dnia - z mitologicznymi
wyobrazeniami jutrzenki, przy czym ,klasyczny” to w tym przypadku tyle,
co typowy, znany, harmonijny. Herbert kojarzy 6w epitet jednoznacznie
z wznioslo$cia, potega natury, a nawet jej wrogoscia.

Opisy roznig si¢ miejscem kontemplacji morza (w przypadku Stowac-
kiego jest to Neapol), to tworcy podobnie operuja barwa, konotujac ja lub
nazywajac wprost. Obaj czynig to na wskros ,,klasycznie”: wydzielajac pla-
ny krajobrazu z perspektywy powietrznej, uzywajac podobnej palety kolo-
réw. I trudno za niektérymi badaczami odméwi¢ Herbertowi oszczedno-
$ci kolorystycznej. Podobnie w opisie, ktdry jest swiadectwem zrecznosci
w wydobywaniu za pomoca stowa odcieni barw zaréwno o chlodnej, jak
i cieplej tonacji:

[...] trzeba by¢ Diirerem, zeby z tego doswiadczenia zrobié przed-

3 B. Schallcross, Zbigniewa Herberta podroz do zachwytu, ,, Teksty Drugie” 2000, 3, s. 63.
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miot, pisa¢ jeden stok géry: u spodu srebrna poszarpana zielen krze-
wow.

[...] Trzy biale domy. Winnica przypominajgca wydtuzone, niskie
altany. Z wierzchu zielen przyproészona z dodatkiem biekitu, ale mie-
dzy szpalerami winorosli jest zimny, szafirowy chtéd. Maly prostokat
bardzo dzwigcznego brazu, jaki maja jesienig liscie grabu [LNM, s.
82].

Wartymi uwagi fragmentami sg takze przedstawienia wybranych ele-
mentéw krajobrazu, np. groty skalnej. Fragmenty przedstawiajace je jawia
sie jako passusy swiadomie skonstruowane za pomoca $wiatlocienia. Oby-
dwaj twdrcy zaznaczajg réznice walorowe barw, wprowadzajg odniesienia
mineralogiczne wspomagajace efekt luministyczny, postugujg si¢ punkto-
wym, sztucznym o$wietleniem; oba opisy sg oszczedne kolorystycznie. Po-
nizszy fragment przedstawia grote u podnoza goéry Dikte, w ktorej miat
urodzi¢ si¢ Zeus:

Naturalne stopnie wioda do czesci drugiej, potozonej kilkanascie
metrow glebiej, na dnie ktérej zastygta ciemna woda. [...]

Gdy schodzi si¢ w dol, az do maltego podziemnego jeziorka, od
ktdérego blask $wiecy odbija [...] sie twardo jak od czarnego marmu-
ru, mrok gestnieje, zaciska si¢ wokot ciata, coraz bardziej material-
ny, duszny, az chciatoby si¢ jego grozng obecnos¢ sptoszy¢ krzykiem
[LNM, s. 60].

Narzuca si¢ czytelnikowi uczucie osaczenia ciemnoscig uzyskane dzieki
personifikacji ,,krzyczacego mroku’”, jego natarczywa obecno$¢ osiggnieta
przez wyliczenia ,,rodzajéw” ciemno$ci i czerni w rozbudowanym zdaniu.
Jakkolwiek 6w fragment zdominowata sfera odczu¢ obserwatora, ukazuje
Herbert najwyzsze umiejetnosci w konstruowaniu wypowiedzi za pomo-
cg zmystow, podkreslonych nagromadzeniem epitetéw kontrastow, koja-
rzac doznania wzrokowe czy cechy fizyczne takie jak twardo$¢ czy gestosc.
Zdecydowanie odrdznia przy tym Herbert ciemno$¢ gesta od, okreslone-
go za pomoca deminutivum ,,malego podziemnego jeziorka”. Powyzszym
fragmentem, jak np. herbertowskimi opisami dziet Duccia, Pierra Della
Francesca i Torrentiusa ,[...] trudno postuzy¢ si¢ jako dowodami na bez-
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silno$¢ stowa*””.
Podkreslenie kontrastu $wiatla i ciemno$ci towarzyszy takze opisowi
Groty Paulizypu - fragmentowi IV Piesni Podrozy... Stowackiego:

W ciemny korytarz spadajg latarnie

Jedna za drugg jak gwiazdeczki ztote.

A tam, gdzie nikng i gdzie ciemnos¢ krucza,
Swiatlo$¢ dnia wpada jak z dziurki od klucza.
[...] na uwitym z latarni fancuchu

Zawista mata gwiazda dnia blekitna,

A w tej gwiazdeczki lazurowym lonie,

Rodzg si¢ ludzie, powozy i konie.

Rodzg sig, rosng i w latarni blyskach

Ida wigkszejac dlugim korytarzem.
[Podréz z Neapolu do Ziemi Swigtej, P I, w. 195-198; 201-206]

Zmaganie si¢ blaskow i cieni ma w tym przypadku znaczenie tylko es-
tetyczne. Procz wprowadzenia réznych waloréw czerni (réwniez wida¢ tu
zdecydowane stopniowanie: ciemnos¢, potem ciemnosc krucza) wprowadza
Stowacki rézne rodzaje swiatla. W Grocie Wergiliusza pojawia si¢ oswie-
tlenie sztuczne, imitujace gwiezdziste niebo (pordwnanie: jak gwiazdecz-
ki ztote) i rownolegle blask dnia. Jest on tak nikly, ze zostal zestawiony
z promieniem przebijajacym przez dziurkg od klucza. Swiatta dnia, cho¢
niewielkie i statyczne (zawista mata gwiazda dnia), przyczyniaja sie do
~wydobywania” si¢ z mroku przedmiotéw i zjawisk. Efekt pomniejszania
i powiekszania si¢ ludzi, koni i powozdéw, modelacja postaci, odpowiada
w pewnym sensie barokowemu tenebryzmowi*. Wielo$¢ zrédet swiatfa ak-
centuje plaszczyzne. Popis mistrzostwa w wykorzystaniu kontrastowania
blasku i ciemnosci przywodzi na mysl obrazowanie neapolitanskiego ar-
tysty, Salvatora Rosy, przedstawiciela wloskiego baroku. Krzemienczyk na
swe malarskie inspiracje powoluje si¢ wprost w kolejnej strofie dygresyj-
nego poematu:

Jezeli$ nie byl w romantycznych spiskach,

2 B. Carpenter, dz. cyt., s. 215.

% Chodzi zwlaszcza o wydobywanie postaci i przedmiotow z mroku za pomoca $wiattocienia.
Zob.: Tenebryzm, w: Stownik terminologiczny sztuk pieknych, red. K. Kubalska—Sulkiewicz,
M. Bielska-Lach, A. Menteuffel-Szarota i in., Warszawa 2002, s. 414.
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A jeste$ przyszlych wulkanéw malarzem,
Tu, nie lekajac si¢ dyb i powroza,

Zbieraj modele, jak Salvator Rosa.
[Podréz z Neapolu do Ziemi Swigtej, P I, w. 207-210]

O opisie powyzszym mozna powiedzie¢, iz jest jednym z rodzajow ek-
frazy — w ktorej Stowacki wykorzystal sposéb obrazowania, technike chia-
roscuro, obecng w ptétnach siedemnastowiecznego tworcy.

Nie mozna oczywiscie postawi¢ znaku réwnosci pomiedzy sposobami
kreacji literackiego pejzazu w dzielach obydwu autoréw. Artysci wykorzy-
stali rozmaite tradycje, prezentujg inne gusty artystyczne. Podobnie rozu-
mieja przedstawienie natury w dziele sztuki, to r6znig si¢ co do szczegdto-
wych zalozen tak literackiego, jak i malarskiego krajobrazu. Czy mozna jed-
nak nazwa¢ mezaliansem zbiezng wrazliwos¢ estetyczna, erudycje i optyke
plastyczng przenoszona, z pewnoscia $wiadomie, na budowany krajobraz?

Przytoczone wyzej fragmenty nie s wyjatkami unaoczniajacymi czytel-
nikowi obecnos¢ elementéw klasycystycznych obrazowania w poezji Sto-
wackiego. Nie brak tez, cho¢by w samym Labiryncie nad morzem bogatych
w barwy pejzazy o — nie do konca lessingowskiej — proweniencji. W moim
odczuciu, w przypadku analizowanych passusow eseju dwudziestowiecz-
nego tworcy, mozna by zada¢ pytanie: dlaczego (nie tylko) klasycy?

Streszczenie

Artykul dotyczy zagadnienia literackiej deskrypcji pejzazu, bedacej jed-
nym z tematéw podejmowanych w tworczosci Juliusza Stowackiego oraz
Zbigniewa Herberta. Cho¢ przyjmuje sie¢ powszechnie, iz obydwaj pisarze
dziafali li tylko w ramach reprezentowanych przez siebie formacji kulturo-
wych, artystycznych, badz wybranego nurtu mysli — ukazane w artykule
przyklady ich spuscizny literackiej dowodza rozmaitosci opiséw przyrody,
a takze rozpietosci funkcji tychze. Tezg taczaca tradycje i nazwiska twor-
cow sg ponadto znajomo$¢ prawidel sztuki malarskiej, dziejow kultury eu-
ropejskiej, nieprzecietna erudycja, kompilacja réznych — takze pseudokla-
sycystycznych (okreslenie J. Kleinera) oraz romantycznych motywéw — na
potrzeby opisu literackiego.

Stowa kluczowe: korespondencja sztuk, pejzaz literacki, neoklasycyzm, romantyzm,
Stowacki, Herbert, Czapski,
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Literary description of landscape.
Juliusz Stowacki and Zbigniew Herbert

Abstract

The article focuses on the literary description of landscape, which is one
of topics in works of polish poets: Juliusz Slowacki, and Zbigniew Herbert.
It is generaly recognized that writers had represented other literary, artistic
and cultural formations, and current of thoughts. Examples of their work
mentioned in the article prove diversity in descriptions of nature, and vari-
ety of their functions in literature. Presentation of fragments Slowacki and
Herbert’s poetry is based on similarity knowledge of fine arts principles,
erudition, compilation of neoclassical (or pseudoclassical, as Juliusz Klein-
er said) and romantic motives for description of landscape in their poems.

Key words: correspondence of arts, landscape in literature, Neoclassicism, Romanticism,
Slowacki, Herbert, Czapski
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